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|l riscatto del corpo di Ettore nella ceramografia attica

Ma gli Dei, fidi custodi

d gidramenti, testineosieno,

che samord@iumcadutal 0

mi concede, nsar@spietato

col cadavere tuo, ma renderollo,

totee sol o | e bell dar
tuoi.

Tu giura in mio favor lo stesso.

1. XXII, 254-257
trad. V. Monti

1. Una particolare ambasceria

Nel repertorio iconografico dei ceramografi attici la predicierai ispirati alle
gesta troiane é rilevante. Contrariamente a quanto si possa immaginare non molto
numerose sono invece le scene derivanti direttamente dal poema omerico,
probabilmente per la difficolta di comporre temi figurati di maggiore complessita
compenso vasta € la presenza di scene tratte dagli altri poemi del ciclo troiano,
s o0 p r a tlidupetsigiivhiopisdleCiprie

Tuttavia alcuni episodi omerici ebbero una certa fortuna, probabilmente per

| 6i mmedi at ezza diecli tnie scsoangpgoi soi tei viaa. sTernap lq u e
Priamo ad Achille per |l a restituzione del
XXIV e ultima scendel poema. Si tratta di un episodio isolato dal resto della storia che

racchi ude inpa qsag® magicad Riggeriardalla notte che fa da sfondo

al | 8i n t?Rrotamoniatizdel bbrogpiti che gli uomini, sono gli dei stessi, che con il

|l oro volere decidono | a buona riuscita d
cadaveresucui,cm da di versi giorni, infieriva A¢
colpito | 6i mmaginario dei ceramogr afi 0
grazie alldaiuto di Her mes, entra nell a tg¢
dd | 6amato figlio, pPLbmmbpent aal one tTraffa:

e seduto, ha appena finito di cibarsi e di bere vino, ha ancora la tavola imbandita ed e

1 FK. JohanseriThe lliad in Early Greek @dpenhagen 1967,-38, M. TorelliLe immagini
d e | I, id A.Bottimi-dvie Torelli (a cura diljadeMilano 2006, 98.

2Si cfr. MG. Ciani (a cura di)riscatto di Ettore (lliade XX¥nezia 1990, -23.
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solo (soltanto due compagni dentro la tenda, stanno in disparte). Prieupe irro
inaspettatamente nella tenda e baciandogli le ginocchia lo supplica grandemente di
accettare i doni in cambio del corpo del figlio. E sicuramente una scena molto efficace;

in essa i due protagonisti risaltano entrambi per caratteristiche oppuearars in

un contrasto che il poeta saggiamente des:«
pieno della vitalita ed un Priamo consunto e tragico.

La storia unisce due mondi diversi che tuttavia risultano avere molti punti
ddincontrolai i pi oomasia. eLdambasceria di
(insieme a quella di Fenice, Odisseo e Aiace) il primo esempio di accoglienza
diplomatica in ambiente simposiale. Come noto, il simposio greco arcaico e classico,
seppur interpretabile comeoverproprio festino, € una necessaria praticasibree
sociale. Il prender paée riunioni basate sul mangiare edmreineé una forma di
partecipazione alla cosa pubptiegoolitaci si sente decisamentepatite<Come in un
gioco di spetu € proprio iboliteshe ha dirittali partecipare al convito, consolidando,
tra una coppa di vino e*lIdudanbienteaosielitaio pr opr |
e chiuso ai bassi strati soci aitradyzioneon pot ¢
al gruppo di un ospite straniero, spesso con funzione diplomatica. Non & un caso quindi
c he | uso del | 6ambi entazione convivial e
riccamente attestataci dalle forfino dei pit celebri esempi e forseliqudegli
ambasciator.i persi ani giunti da Aminta di
Simposi o si trasforma nell destrema richie
sorelle dei MaceddnUn 6i mpudenza a cui Al essandr o, [
con un ingegnoso stratagemma: travestitosi da donna, insieme ad alcuni compagni,
uccidera tutti gli ambasciaforiLa vicenda si chiudera (per pasadd
diplomaticamente, cozze riparatric

Gli esempi sarebbero tanti, mi preme qui ricordare solo uno tra i piu belli della
letteratura greca. Mi riferisco a quello organizzato dai Greci guidati da Senofonte per gli
ambasciatori dei Paflagoni, nel quale ritroviamo tutte le caratteristicimordnale
simposio classico adattato al campo di battagliglidailenprovvisate con sacchi di
fogli e, all dintratteni me®nhto spontaneament ¢

4 E una caratteristica che accomuna anche altre civiltd. In Persia ad esempimhilial@sse n
pi % el evata er a dquurpdirdloa: Xehdn. | 8)25) lanlore posiziohei dibconfando
trova una conferma nella possibilita di mangiare e bere con il Re dei Re.

5Si veda 0. MosleyEnvoys and Diplomacy in Ancient\@Grslsaden 1973,-80.

6 Hdt. V 17-21. Lo stesso racconto lo ritroviarm modo pressoché identicog | | 6 epi t ome di
Giustino a Pompeo Trogo, (lust. 7, 3). Probabilmente il luogo in cui avvennero i fatti si puo identificare
con Aeg , | antiregponeapdonaée detonosciuta nell dattual e

reali scoperte da Andronikos (M. Andronikesghina. The Royal Tdxtdrse 1984). Afferma Nenci che,

con molta probabilita, i Persiani non usavano farsi accompagnare dalie@ybpmtigante i banchetti,

almeno cosi sembra attestarci un racconto di PlutarcdS{Phy613 a). Vi € una similitudine, quindi,

con le usanze greche, per le quali era disdicevole far partecipare le donne ai convivi, eccetto, ovviamente,
le etere. Siotrebbe quindi pensare che Erodoto abbia voluto accentuare il cattivo comportamento degli
ambasciatori, i quali, non solo si macchiano di capidagianche di falsita (si v€ddNenci (a cura di),

Erodotdv, Milano,pp.00n.1 8 ) . L 6 a n e eblbeihotire alagcgusaunmagedone una prova in pil
di ogrecit’”™o6: i senso di ri pugnanza che conqui st :
0Oell enicoo.

7Si tratta di uno stratagemma r i doogh Spartartie nel | & :

per uccidere dei Messeni o gli stessi Messeni per abusare delle sacerdotesPaspaivgn2.

8 Xen.An. VI 1. Gli ambasciatori stupiscono davanti alle numerose danze armate, fino ad una
pirrica eseguita da una danzatrice. Qaesilizione fa porre ai Paflagoni la domanda se anche le donne
combattano tra i Greci, i quali scherzosamente rispondono affermativamente. Sulla pirrica, danza spesso
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Se |la possibilit”™ dell desistenza del S
discussionesembra pero attestato un momento legato solo al bere e posteriore al pasto
vero e proprid.Come il simposio greco, il banchetto omerico era luogo di coesione
sociale per i nobili achei che lo usavano in modo diversificato, come occasione di
riunione pdtica e decisionale o di semplice svago. Le analogie confluiscono quindi

anche nella funzione diplomatica, come <ch
d elliadledn cui agli ambasciatori viene allestito un banchetto che li possa ristorare e
durat e i | gual e s iliadgambra perdanens evidénte taaistandhdrd | 6

il momento del cibo e quello del bere, forse per una piu antica collocazione temporale
r i s p eQdissealowe |€ |pid chiara la presenza di una riunione simile aigimpo
greco®
Lébaccoglienza data da Achill e, pur ess
ambasceria in ambiente conviviale, &€ da considerarsi del tutto differente. Anzitutto
| 6ambasciatore Pri amo dordr Henmas, eanelidadoidmp r ov v i

akletos mal grado | deroe acheo fosse conscio
madre Tett! Cosa pi % i mportante, | 6ambientazio
nor mal ment e dovrebbe far e, un avviciname
del 6ambasci at a, ne accentua I nvece | e dis

banchetto & diametralmente opposto a Priamo digiuno d&’giardistanza tra i due
nemici viene quindi cosi evidenziata e, non a caso, una volta placati glizaaimi, gra
anche aticordo suscitato da PriamoRkleo, padre di Achile, un riavvicinamento e
possibilesempre attraverso la tavola. Un banchetto viene allestito per Priamo, ed é

eseguita durante il simpos@dagli uomini che dalle donh€, Poursat,es représgions de danse armée
dans la céramique atigiie» XCll (1968), 55615.

9 Malgrado la presenza costante del banchetto in Omero, non si pud che notare come esso Si
differenzi dal simposio arcaico e classico. Il Voniigr &frivo addirittura aaffermare che Omero non
conoscesse il Ssi mposi o, | e g anlihdec ey Odissdadn &maa i gnor al
presente Dioniso, dio del bere per eccellenza e quindi indissolubile dalla realizzazione del simposio (P.

Von der Mihll, Ausgedhlte Kleine SchrifterB a s e | 1976, 483 e Wiamopitze Ldi nf |l ue
evidente: il dio greco non potevalirisaltre il VII secolo a.Canni in cui venne introdotto da genti

barbare (U. Wilamowit2er Glaube der Hell@ehin1932, 61 e ss.pltretutto si riscontravano anche

altre incongruenze forti col simposio greco, come la presenza delle donne, la posizione assisa e la
compresenza del bere e del mangiare senza che vi fosse fra i due una distinzioneRietehiaakil

si accorse che una separazione di momenti esisteva gia nel banchetto omerico. Una parte successiva
sembra, infatti, essere dedicata al solo bere e alla converkazRirtahlawek Gastmahlsind
Symposionslehren bei griechischéviddi¢hterdyis zur Theognissammlung unddRigiasdyll (1940),

13 e ssOmero usa poi spesger distinguere evidentemente una successivia fisse formulare

abrap émel méoLos kail édnTios éE épov évtoci o oquando furondllsazi di
469) . ( si c 0 n s uM. WecowakitHantereandsthe brigifsaof thee gympoiimeanari

(a cura diPmero tremila anni dogpdel Convegno di Studi (Genova Biglio 2000), Rea 2004, 625
638).Sicuramente forti sono le differenze che si notano leggendo il banchetto che Omero descrive nei

suoi poemi e quello invece che conosciamo dagli scritti di Senofonte, Platone e dalla rappresentazione che

la ceramica ci tramanda. Analideapero con attenzione si nota come un momento distinto esistesse,
caratterizzato sia dalla presenza del bere come az
ornamento del Ssimposi o stesso. Edre, praptione&adodadat
tra il simposio omerico e quello propriamente gesso, infatti, differenzia il convito greco dal semplice

mangiare in comune, € un superfluo che diventa necessanigoltanto créad a t nadaitd perruaa

riunione ma la rende riconoscibillistanziandola dal normale cibarsi proprio di tutti i giorni.

10G. Colesantl] simposio in Oméd®» XLIII (1999),62-63.

1], XXIV 128 e ss.

12]], XXIV 624 e ss.
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questa volta un sincero gesto del Mirmidone, il quale per altro aveva appéa finit
mangiaré’

Ragionando ancora da un punto di vista diplomatico vediamo come il vecchio re
non sia certo il tipo ideale di ambasci at
prestanza fisicAMa ad @ r onde non possi aambascedandi sot t ol
Priamo sia in realta necessariamente una farsa, in cui i protagongstimegitarie gia

scrittailtopdd iun upad i | poema omeri co, I N C
una singola azione, alchiiche Pramosond eosctentin o d i
che qualsiasi cosa diranno il riscatto avra comunque luogo poiché é Zeus stesso ad

averl o ordinato ed  stabilito dal fato c

maggiormente arrogante e mostra tutta la sudvitstiguando intimorisce Priamo
minacciandolo apertamente di poter comunque contrastare il volere ‘diLZeus.
presenza del divino si percepisce in ogni particolare, e lo stesso discorso di Priamo non
nasce da una brillante scelta di approccio orat@ri®,un canovaccio suggeritogli da

Her mes stesso, prima dell darrivo alla ten
attori sono gli uomini e registi gli dei.
In questa prospettivapeetad e | | 6er oe  riscontrabil e

restiturone del corpo, quando dunque il ruolo delle divinita cessa e i protagonisti sono

liberi di agire secondo la propria volonta. Un tale spirito pietoso contraddistingue
Achill e da far quasi di menticare a Pri amag
nemi ci , fino alldédintervento di Her mes, c he
volere di Zeu¥.

2.Corpuseramico

1 oriscatto del corpo di Ettorebo o
abbastanza consistente di opere greche e mageodredenerale sono due le
tradizioni letterarie che hanno ispirato la scelta figurativa: una &, appunto, quella
omerica, che maggiormente ci tocca, in cui il riscatto viene rappresentato nel momento

del |l 6ambasceria di Pr ied mmquesta classé ligialtesta pp !l i ¢
omerico furono gli artisti di eta augustea che cercarono di seguire, senza errori 0
aggiunte, il racconto del libro XXf/. L6al tra tradizione N q
13 Non N i nusual e, come di pri mo acchito pot
| dorgani zzazione di un nuovo banchetto, di poco s

onorare gli ospiti, la necessita del nutrirsi ricade dunque in seconddlgitasono gli esempi in
Omer o, speci al OdéllB90e ssa¥lll1B6E®6di ssea:
14 PiccirilliL 8i nvenzi one del |, mR023@8nazi a nel l a Greci
15]]. XXIV 565570.
16]]. XXIV 683688.
17Sicfr. F. GhedinAc hi | d mb idogeur mwé mesiva tardomnidad ard: V (@998,
253ess i n particolare | a parte dedicata al ORi scatt
della rappresentazione.
18 E possibile ritrovare la scena in una serie digiani artistiche diverse, dagli affreschi, alle
gemme, alle luae (persino in un vetro portuensk Floriani Squarciapirlbriscatto del corpo di Ettore in
un vetro portueadMise XXII (1976), 7583). In epoca medimperiale soprattuttoa sarcofagi di
produzione neoattica: P. Lisand de Bellefbnds, r achat du corps doéHektor: ur
attiguegAK» XXV (1982), 12436; Ghedinhc hi | | e ,&ie,28%e ambi guoo
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probabilmente da Eschilo e che ci & stata tramandatardgia tardi® Si descrivqui
il momento della pesatutal corpo di Ettore, posto su di una bilancia alla quale fa da
contrappeso il riscatto portato da Priamo. E una tradizione che compare in eta classica
con vasta fortuna nei secoli postéfierche predilige mettere in mostra il lato iroso e
impietoso di Achille.

Limitandoci alla ceramografia attica, cheoespecifico del nostro studio,

ritroviamo vent. vasi , che abbracciano un
alla meta del V a;a tradizione adet at aci ~ qu ericheccediome r i ca coO
Le figure nere sordi poco superio@ quelle rese, includendo in totale undici
vasi. Laforma piuricorrere | 6 anf or esemplarh sguitaa#iédythos c i nqu e
tre vasiunahydriaylobulare, una coppa di Sfaeaun cratere a colonnette. A questi
dovremmo probabil mente aggiungere undanfor
una parodia del riscatto di Ettéteapre@m nder anz a de Isugfesirefinor a p o't
legame o | mondo del vino, il cui punto di co
del | a s cena lekytbhoasd funerario pea ectellenzh, &i adatta benissimo

alla rappresentazione funebre, in cui il corpo senza vita di Ettore rimanevisponto
focale e maggiormente toccante.

Il primo vaso in ordine cronologito undéanfora tirrenica coc
e proveniente da Caere, databile intorno é6&Y@.Cr(r. 1)>* Come noto le anfore
tirreniche, prodotte in Attica, vengono completéandedicate al mercato etrusco. Il
nostro esempi o cCi d”™ quindi i ndirettament
diffuso anche in ambito tirrenfco.

Y. dopera di Eschi | oiond éLa rigiaunadragediacliamataiasithe a t r adi
riscatto di Ettofea gli atori piu tardi si veda: Lykopla70; Hygfab 106 (M. Rouss@&jographie legendaire
d 6 A cAmsstérdam 1991, 334 e ss).
20 a prima opera attestataci € un rilievo da Melos conservato a Toronto e databile intono alla
meta del V secolo a.CIMC, s.vAchilleysn. 662.
21 L a coppa frammentariar(3 non e stata pubblicata. Appartenuta a Ludwig Curtius, ne
apprendo notiziaadla citazione del Johansen, il quale riporta amal®ave descrizionghg Iliadcit.,
137). Sembra che il racconto fosse trattato come nei quasi coevi brorzorargjiv®riamo era
posi zionato all a destr a dstantefemdnidistésesudikimequest dul t i mo

2per | ul tima anfor a, iqveda:| BA. 8rownleerA BlackFigpear odi a d
Parody of the Ransom of dRdet(1989)3-21.
ZContemporaneamente all a cr ea eniva ntibzzatdiper quest 0 a

decorare uno specchio in bronzo corinzio. | personaggi sono tutti raccolti in poco spazio: Achille stante
sulla sinistra, poi Priamo e infine Hermes; ai loro piedi giace il corpo senza vita di Ettore. La dettagliata
iconografia mostao me anche | dautore corinzio seglUhesse | a v
lliad cit., 4961, fig. 7).

24 Consevata a Paris, Musée du Louvre, numero inv. E843, lato B con corteo diJiomini:
BeazleyAttic Blackigure VastinterOxford 1956, 957; JD. BeazleyParalipomer@xford 1971, 34,
36; T.H. Carpenter- T. Mannack- M. MendoncaBeazley Adden@aford 1989 25A; Sakowski,
Darstellungen von Dreifusskesseln in der griechischen Kunst bis zum Begifradukl2Ssisettsh Zeit
410, figg53-54.

2] | probl ema della paternit”™ ddopera di guest.i
guasi universalmente propenscanoscere le anfore tirreniche come particolari prodotti delle botteghe
ateniesi del secondmarto del VI secolo a.C. (si veda in generale J. Boafdhsarian Black Figure
VasesLondon 1974, 36 e ssHTCarpenterThe Tyrrhenian Group: Problem of Rr@ubhidh¢2984),

4556) . Gl i studi chi mici sulla ceramica sEmbrano db
0 Thyr r he itsiOagn@nd e Hegkphorae in the Netherlands andBalBest» LXVII (1992),
73) . L6i pot e dgruscacdhon € paraacord debtlitto abbamdorata (si veda B. Giege,

Evaluation of the Origins of Tyrrhenian Pottery: Etruscan Precursors of Po6ticisliaresarc/.
Melander (Eds.Proceedings of the 3rd Symposium of Ancient Greek an@dpelated)@ottd®87, 201
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Notiamo subito, da wundanali si strettam
che divengono pssoché immutati nei vasi posteriori, comprese le figure rosse.
Soprattutto la figura imponente e centrale di Achille, recumbentdirspléncora
assorto nel simposio che giungera di li a poco ad una brudtaJidintarte
anacronismo caratterizza gqaeappresentazione, che ci ricorda piu quelle di simposio
che si andavano proprio allora diffondendo nella ceramica attica dopo essere nate in
quella corinzid.Sappiamo bene infatti da Omero che i banchettanti stavano seduti e
non distesi sui letti; icea mogr af i del | 6epoca avevano qui
precedente costume convivfileRosi nel passo corrispondente Omero scrive
’Ax\\eUs ileoake cioé Achille sedeva, avendo appena finito di bere e mangiare e con
la tavola ancora imbandita davdniti er oe ha | a btrapezasuta nel | a
invece vuota, enfatizzando probabilmente ancora di piu il distacco temporale, in una
raffigurazione che sembra piu vicina al simposio arcaico piuttosto che a quello omerico
dove il bere e il mangiarendividevano un unico momento.

Priamo (similmente a tutte le altre raffigurazioni posteriori) arriva da sinistra,
vecchio, sconvolto dal dolore, va incontro ad Achille. Il re dei Mirmidoni e invece
rappresentato nella piena maturita, cosa suggeritdzartbealolta che gli incornicia il
volto. Lo stile delle figure é tozzo, il disegno & eseguito con forte impatto visivo ma

210).Sulla diffusione e distribuzione della ceramica attica in Etruria e sul recepimento di certi soggetti si
veda C. Reussa&fasenif Etrurien, Verbreitung und Funktionen Attischer Keramik im Etndién des 6.
Jahrhunderts @bristysZirich 2002; A. Avramidowttic Vases in Etruria: Another View on the Divine
Banquet Cup by the Codrus #alAtaCX (2006), 57877.

%Achille possiede, tra gli eroi, qguasi | 6escl
| 6accaonmurmmeac!l e e Dioniso. Non soltanto nell depisodi
per la maggior parte delle rappresentazioni Achille & assiso, capita di ritrovarlo talvolta recumbente, si
veda ad esempidMC, s.vAchilleys. 478, irdrno al 550 a.C.

27 Per una generale analisi della rappresentazioimepdsic si veda soprattuttaviJDentzer,

Le motif du banquet couché dangOieeRtaethie monede du VIl au IV siécle av@ntRoma 1982; P.
Schmitt- A. Schnappdmage société en Gréce ancienne: les représentations de la cRAsd€¥98%) banquet
57-74; F. Lissarraguk,6 i mma gi nar |RomaBaill98% i mposi o greco

2Nel |l a societ”™ romana arcaica, cos3 aeme iin gl
sdraiati. Non esisteva neanche un ambiente dedleaterge al banchetto. Da passo di Ovidio, che
probabilmente si rifa a Varrone, appare chiaro che i pasti venivano ceesguihatitorno al fuoco su

sgabelli o su panchigestruite attorno ai muri (OfastVI 301 e ss. ). Sull dar gomen
RuggiuMore regio vivere. Il banchetto aristocratico e la casa ronRomaPetBagBich. Obliss¢al 6
come suggerisce Mustgviamo i primi cenni riguardod us o d e | mangi are sdraiat:i

descrizione del modo di mangiare dei Proci, sia nei pranzi imbanditi da Circe agli eroi destinati ad essere
trasformati in maiali. In questi casi, infatti, si fa menzionklasm@distinti daithroripvere e proprie
sedie ©d X 253). Sembra quindi si possa pensare ad una posizione intermedia nel modo di desinare, a
meta tra la posizione reclinata e lo stare seduti (D.IMisthosiBomaBari 2001, 20). La prima fonte
a parlarcili banchettantiistesijntorno alla seconda meta del VIl sec. a.C., & Alcmane, il quale descrive
una festa spartana con sette letti in @uevdano distendersi i convitati: AIKm55 Dieh] si cfr. O.
MurrayL 83 uomo e | e, infJB.Venant hedd), b 6 © 0 ) RangBark 19%1, 226 e ss.;
M. NafissilLa rascita del KosiNapoli 1991, 26826 Poco piu tardi ritroviamo le testimonianze di due
tra i pit grandi lirici greci: Alceo e Saffo. Alla fine del VIl sec. a.C. & databile un frarSaEato dui
si fa probabilmente menzioneuti banchetto cultuale prettamente femmihilexAival palaxmt
KaTakelpelvor éumieor duTa mlvorTa YAUKOY owwdr UmoTpdyovT émeBivBous (Safo V 93,v.
22-24 sul qualé.M. DentzerAux originetu banquet couei# 1l (1971), 245Probabilmente le prime
regioni della Grecia ad assimilare ed utilizzare la raffigurazione del banchettante recumbente sono quelle
anatoliche, ifu enz at e d a i Precisamente le griin® attestanidnitdeviamo nella lonia
asiatica (M. GuarducBryaktes, un contributo allo studio dei bar&lI&tiLotoic{1962), 27284).

29|, XXIV 470475.
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sicuramente con non rigorosa naturaf¢fzé.anf ora =~ attri buita al
caratterizza le sue pitture con persondglg grosse teste e dalle corte gambe,
caratteristiche di una maniera che bada p
al | 6 ahh @¢servanda bene il nostro soggsttoota immediatamengeella che

sembra essere una paradossale dimenticémaa un azzardo del ceramografo o del
committente. Manca infatti Ettore, il personaggio su cui tutta la scena ruota e che é
presente in tutte le raffigurazioni dei vasi posteriori, senza eccezione. Ma il Pittore
Castellani segue con piu dedizionealdiziobne letteraria che racconta come Achille
nasconda il figlio al padre per evitare ¢
vita, provare un dolore troppo fofte.a rappresentazione di Ettore nei successivi vasi
dava modo alla scena di essemeediatamente leggibile dai fruitori, enfatizzava poi il
pathogenerale proprio attraverso la presenza del cadavere ormai irrinunciabile.
Ettore & finalmente presente, ancora bello come fossg wieblydridgilel
Pittore di Londra B?6che affrontalitema con una notevole fantasia, arricchendo la
scena con particolari iconografici non presenti nel testo omerigd°(Appare poi
per | a prima volta wun altro protagoni st a
attributi a lui consoni, il caduceo ed il berretto da viaggio, senza pero i cdizari alati.
In questi primi due vasi notiamo dunque la presenza di um@ascberografico
che rimarra pressoché invariato nella tradizione ceramografica ateniese e che presenta
Achille disteso sulkdinee Pr i amo all a sua sinistra, 1in p
Con i vasi successivi il corpo di Ettore occupa un posto premaderentro,
sotto laklinedi Achille’” E un cambiamento importante che, pur non seguendo il testo

30 La mancanza di naturalezza nelle proporzioni delle figure delle anfore tirreniche ha portato
Carpeter a ipotizzare la collocazione delle botteghe ceramiche ad Atene fuori dal Ceramico, in un luogo
in cui ai ceramogr afi non era consentito conosce
(CarpentefThe Thyrrenian Greitp 54).

31D. BothmerThe Pai nter s ,e\IAXaVIiy(L944), 461li7y h Kluvieiehe e s
Five Later qBABestbbXXin(l996),6ed3ai nt er s

32 Cosi OmeroiNon farmi sedere (parla Priamo), prediletto da Zeus, fino a che Ettore giace
sulla tendaenza che nessuno si curi di lui, ridammelo presto, che io lo veda con i miki X&dki
553555 trad. it. M.G. Ciani Priamo quindi rifiuta di sedersi e richiede il corpo del figlio in modo tale da
poterlo vedere con i propri occhi, se ne deche@on poteva essere certamente in sala. Piu in la si legge
ancorag E erbedhiamo le schiaveeordinb e | av as s er oliod cagavere, mapgaos er o d o
fece portare lontano, perché Priamo non lo vedqés3IV 582584 trad it. MG. Qani). La mancata
presenza del corpo viene in questo modo giustificata con il forte impatto emotivo che Priamo avrebbe
potuto subire vedendolo.

331l corpo di Ettore, pur esposto da molti giorni, non si decompone per volere degli dei, come lo
stesso Hermatgerisce a Priamd.(XXIIl 184 e sse XXIV411l e ss.).

34 Zurigo, Offentliche Sammlungen, numero inv. 4001, provenienza non id., Béazeg,
Paralipomend.,32.1; HP. IslerUn 6 i dr i a del pitttor eNACHXVI(188B) r a b 76
95129; CarpenteBeazleyit., 23H.A. ShapiroMyth into Art, Poet and Painter in Classichbteace
1994, 3910, fig. 23.

35Siveda anche Islern 6 j cid.,r116a Shapirglyth into Arcit., 40.

36 ShapiroMyth into Artit., 39, i due personaggi barbuti ed anonimi sono stati interpretati da
Il sler come Autodemonte ed Al ci mo, i compagni di A
(Isler,Un & jcd.rli6n

37 In un recente e in molti punti interessantectotidMarta Pedrina ha messo in relazione la
collocazione del corpo di Ettore sottckiaec on | i ncombente minaccia di u
Achille. A mio parere | dipotesi nel suo sviluppo r
logica troppo complessa per produttori e committenza. Credo invece che la scelta sia dettata
esclusivamente da una metodologia di composizione che necessariamente tende a posizionare il cadavere
nel punto focale della rappresentazione, in maniera oveiataefagli acquisire, in tal modo, uno
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omerico, esalta la scena. Si crea un evidente contrasto tra Achille, a simposio e quindi
nel pieno della propria vitalita, e Ettore, disteso senzain#@aparticolarita che non
doveva passare inosservata ai convitati cui questi vasi eranc*tastattai gia in
un cratere a colonnette a Firemze(**e i n undanfora, ancora wun
Londra B76 (nr. 3)jtroviamo questa variazh e n e | | & a mf 7% databile i Kas s
intorno al 540 a.C. ed attribuita al Gruppo E, in cui Priamo sembra proprio indicare
Ettore, quasi a rimproverare Achille e le sue mani assassine per avergli strappato il figlio
migliore.

Anche il corteodeldsat t o i spi ra i ceramografi, <co
Toledo 6. §*in cui un efebg? un personaggio al seguito di Priamo, € intento a portare
un tripode. Il tripode & quindi unico simbolo, insiemephiaggidi una schiera di doni
di valoreportati perp | acar e | & Lorstessadtipd dphRiled | ostamhtato da
Achille, quasi a volere evidenziare la non necessita dei doni di*Briaatta pero di
uno schema iconografico tipico dei singoli recumbenti, presenti nei vasi a figure nere

specifico messaggio (si veda M. Pedrinaa s uppl ica e oltraggi o, tra Obe
posture nel riscatto del corpq dcatimgeafia(2006), 23239).
38B. FehrKouroie Koaipr mul e e ti pi nel | firaS. $etis (@aura di)y ca € 0 M¢

I Gregill, 1, Torino 1996, 81818. Per quanto possa sembrare paradossale il legame tra morte e
banchettoé estremamente forte non soltanto in Gréti&truria e nemondo romano, ma anche
nel | 6ant i cErodoEbgaccontaoomeddurante il hanchetto un simulacro venisse portato sopra
una bara per ricordare la limitatezza della vita umana con il consiglio di godere adesso de¢maceri del b
e del mangiaigidt. Il 78).

39 Firenze, Museo Archeologico Nazionale, numero inv. 98903, attribuito a Lydos o Nearchos,
lato B satiro eigno, intorno al 56850 a.C.M. Cygielman)n cratere attico a figure nere da, Wet@lonia
Copecchi (awra di),In memoria dnico Paribeoma 1998, 1334 0 . Si tratta di unao
abbastanza sommariamente in cui la figura di Atihdlgga quasi stilizzata, tutta avwolea mé ™~ nel | e
coperte.Difficilmente attribuibile adun grande maestioma piuttosto alla suarckia, ritroviamo
comungue una notevole sobrieta di composizione e la scena si completa nei soli tre personaggi principali.

40 Conservata a Kassg&htikenabteilung der Staatlichen Kunstsammlungerero inv. T 674,
lato B con Eracle in lotta con il Ledfiemeo, da VulcCVA, Germany 35, Kassahtikenabteilung der
Staatlichen Kunstsammlungen, 1, tav. 21, 43; BPard#dijnpomena6.31 bis; CarpentBeazleygit., 36;
LIMC, s.v. Achilleus 645.

41 Conseravata a Toledo, Museum of Art, numero inv. 72.54, intorno al 520 a.C, attribuita al
Pittore di Rycroft, lato B corapenza del guerriero sul ca@¥A, USA 17, Toledo, Museum of Art,
tav. 4, 2LIMC, s.v. Achilledav. 122ShapiroMyth intért, cit.,40., fig. 24AA.VV. Greek Vases in the
J.Paul Getty MusdynOxford 1985, fig. 15.

2La figura dell 6efebo, g phialéntmeno,itana tirehe sellan za t r i p
lekythad i Edi mbur go attr i bugualthe deaenhdiopastergme B).nbLa scgna,fat or e e ¢
cui colonnina ambienta al coperto, perdeathos acquista in eleganza. Tutti i personaggi indossano
ricche vesti decorate, anche lo stesso Ettore, normalmente nudo, sembra portare un gonnellino ricamato,
proprio come quello dell defebo. Sembra dun stare d
momento di forte impatto emozion&enservata a Edimburgo, National Museums of Scotland, numero
inv. 1956.436, databile intorno aF500 a.CCVA, Great Britain 16, Edinburgh, National Museums of
Scotland, tav. 14, nn41 16;LIMC, 1,s.v. Acléustav. 122, n. 648BeazleyParalipomergd7.19;
BoardmanAthenian Blaatit., figg. 241-2; CarpenteBeazleyit.,120.

431, XXIV 238 e sQuello del riscatto di un uomo o una donna, sia vivi che morti, attraverso
deiddpa, € un tema riceente. La stesdiade ni zi a con | depi s oabn grandd i Cri se,
doni per riportar@ patria la figlia Criseide in mano ad Agameniiohg ( e s s . ) . Sul |l dar gome
P.Ducrey,Guerre et guerriers dans |ai@péggans 1985233235 e E. SchedissinierL.es usages du don
chez Homeére, vocabulaire et platiqp@994, 208)9.

44 ShapiroMyth into Artit., 41.
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ross€’l | giovinetto sostituisce quello che n
tra i due sta nella fragilita del loro corpo, poiché nessun guerriero poteva accompagnare
Priamo alla tenda.

Concludendo propri o csoontra luriadand oovita d i T
iconografica, non priva di conseguenze. |
ringiovanita, la barba scompare e i capelli si raccolgono iff teefigara € resa con
maggiore potenza, nel pieno della sua bellezza gidvagilesta la classica figura
del | 6eroe omeri co, giovane e bell o, che s
avra il suo culmine nelle statue polictéfeer. la nostra epoca siamo in presenza di una
fase ancora di passaggio in cui questarigura coesiste con quella matura propria
del | 6epoca pi %% arcaica.

Passiamo adesso alle figureerasstotale abbiamo nove vasi,kiykkesuno
skyphpsinahydriaun frammento ditamnogn cratere a calice, uno a campana e uno a
colonnetté? Gia dalle forme ci accorgiamo del cambiamento, spariscono sia le anfore
che lelekythpii vasi adesso presenti sono tutti legati al mondo del simposio, per la
maggior parte vasi potdtil tema viene quindi recepito soprattutto come particolare
scena simmiale, ed in questo troviamo una conferma nello schema iconografico che e
sicuramente del tutto simile alla produzionsemica con temi convivi@embra
quindi meno importante il legame col mondo funebre, anche se la scelta di un piu
stretto rapport@ol simposio ha tuttavia aumentato il contrasto e quindi messo in rilievo
la figura di Ettore stesso.

Il primo vaso in ordine cronologico e kyhx di Oltos che possiamo collocare
intorno al 520 a. C., poc hil)’aAchile, popo | &

45 Sij cfr. ad esempio per le figure N€k&A, Russia 1, Mosko®ushkin State Museum of Fine
Arts, tav. 28, rl, 27; per le figure ros€d/A, Italia 13, Firenze Museo Archeologico Nazionale, tav. 39,
n.1, 40.

4811, XXIV 172187.

7Le trecce portate | un g Imebsi sconosse proprio stteagerswi d i gi o
capelli e ladrbaancora corta o assentd(NernantL 8 i ndi vi du o, Milahoa200060)r t e , | 6 al
Nel |l 6Atene cl assica, in particolare, i capelli wven

adulta (si veda: P. Vidddquet,ll cacciatore nfmane di pensiero e forme di articolazione sociale nel mondo greco
antico Mi |l ano 2006liadei2&) tro8dgueddbdi l e avrebbe dovut
giorni p r irontan Pdaenb tadlia, mfat propria bionda ahina per dedicarla a Patroclo
durante gl on ol.rXKIl Lt4t)n e br i del |l dami co (

48 Sj cfr. DentzerLe motif du banggiet 117; Torelll.e immagijwit., 103. Non soltanto Achille
subisce questa evoluzione iconografica: anche Diomsdwta ebarbuto verra rappresentato, sia pur
nella seconda medal V secolo a.G:pme un giovane imberbe (C. Vaiiiane et Dionydds nythe de
| & a mo u, Pari€ 2004, iruparticblare339. Sarebbe interessante capire quanto anche la produzione
lettee ari a e teatrale abbia influenzato | diconografia
velato e triste possa essere derivato dalla figura presente nelle tragedie di Eschilo o comunque da poemi
anteriori a cui il tragediografo si éagalatqsi veda, ancota Sechearktudes sur la tragédie grecque, dans
ses rapports avec la céRanis|967 (prima edizione 19265738

49 Un altro vaso, un frammento kdintharosonservato al Paul Getty Museum (numero inv.
87.ae.82, attrilta al Pittore di Brygos), potrebbe riportare la nostra scena. Non mi & stata possibile la
visione e | d4dioki (ivasBe aailmey oor28899) , dal quale r
soggetto come non certo.

50 Soprattutto lekylikese lo skyphosono vasi tipicamente da simposio, sono quelli che
maggiormente troviamo in mano ai simposiasti durante un convito. Come tasdtestamnakoveva
servirepermiscl ar e i |  vchewvenivat@sporthtd adtravgrénabiae

51 Conservata a Monaco, Antikensammlugen, numero inv. 2618, deowdtricon giovane
seduto e incoronato: A. BruhBltos, and earlyfigpde vaseirping Copenhaged943, fig. 33; .
BeazleyAttic Reffigure VastaintersOxford 1963, 1622; Beagy, Paralipomers?7;LIMC, 1lI, s.v.
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conservando il retaggibe | | 6aspetto matur o, - indiscut
simposio con la coppa in mano, un personaggio che si troverebbe sicuramente a proprio
agio, e non risulterebbe fuori luogo, tra i convitati ldeikedi Berlino sempre dello
stesso ceramografddncora piu semplice la scena del tondo ldgikedi Makron (490
a.C. circa) in cui troviamo soltanto il corpo di Ettore ed Achille sutlans(na 1533
Al di la della distanza dal raccoftcspirito poeticoende il tutto essenziale. Un modo
diverso ma altrettanto vero di seguire il testo omerico.

Larapresent azi one impane anehe mellenfigyre rasdee s O
un@poca in cui ormai erano assenti dalle scene di simposio, si giustifica carhé valore

esse assumono al | &i°hAttributordoAchillediventasmachairant 0 0 me
che allude allo stesso tempo alla fase del banchetto, e quindi al taglio della carne, ma
soprattutto alldira del P el ipdtenzialmerde c u i %
pericoloso. E indicativo che lo spazio solitamente occupato nelle rappresentazioni
vascol ar d aulovemga adessa camhtierszzatd ddlld spada appesa poco
sopra | deroe. Questi attr i bcheliassocarotalr e | e
raccont o, possono essere diventat:i ti piceé

proprio Achille nella figura interpretata come Dioniso diylinali Madric=®

Il capolavoro della serie e probabilmentskigphodi Vienna, atibuito al
Pittore di Brygo¥.ll pittore affronta il tema con notevole fantasia iconografica e grande
capacita stilistica.(16. Sull&lineAchille, giovane, bello e superbo, si volta dalla parte
opposta a Priamo, un gesto di superiorita chetendeasmi e | 6i mport anza

Brisejgav. 137, n. 3LJMC, |, s.vAchilleysav 123, n. 656; CarpentBeazlegit., 165; B. Carter- SP.
Morris, The Ages of Homer: A Tribute to Emily Townsend &m0, 453, fidtR.56.

52Numero inv. 4221, Bruh@|toscit., fig. 38.

S3Pari s, Mus®e du Louvr e, numer o i nkunischy 153, al
Makron Mainz 1997, 67, fig. 30, 169, tav. 61, n. 169; BA&RANEY60.14, 481; L. BurrR. Glynn,
Beazije Addend@xford 1982,120; CarpenteBeazleyit., 244.D i poco SwydgaeleRttosei va | 6
Kleophradesn. 13 , l a cui scena si concentra nelle tre fig
poggiate vicino l&line conservata &ambridge, Arthur M. Sackler Museum, numero inv. @972.4
databile intorno al 500 a(BeazleyParalipomeB24.1bis; Carpent@eazleyit.,157. Soltanto pochi
frammenti rimangono di un cratere attributo senippétare diKleophradesn 19, il quale dimostra

cos3® wunb6affezione particolare al tema. | pochi res
di Ettore morto con una gambaldineed un panneggio femminile, la testa di Achille, una parte di
braccio, forse di PriamonA he dal poco che ci ri mane, si nota un

la quale vengono create raffinate figure tipiche della fine arte di Kleophrades (Atene, Museo del Ceramico,
numero inv. 197&g, 500490 a.C. circ&IMC, |, s.vAchilleydar. 122, n. 654; Beazl&aralipomena
340;BeazleyAttic Refrigure Vastainter©Oxford 1942 186.45).

54 Si veda anche O. Kurtz (Ed.),Greek Vases, LectureDbpBdazleyDxford 1989, parte
dedicata a Makron da 84.

55 Dentzer,Le motif du bangeiet 109; O. TouchefeMeynierL 6 h u mi | i adWiétiss\n dd Hect o
(1990), 162.

56 Madrid, Museo Arqueologico Nacional, numero inv. 11676, attribuita al Pittore di Londra E2,
databile intorno al 490 a.CVA, Spain 2, Madrid Museo Arqueologico Nacioaal,llt IC, n. 1.2 &;
BeazleyARV, 390.5LIMC, 1V, s.v. Herak]es 1504, tav. 545R. Wolf,Herakles beim Gelaine Motiv.

u. Redeutungsgesdbidietis. d. Bildes i.d. areffraisklassischen Vasenrkaler&093, figgr273).

57 Consevato a Vienna, Kunsthistorisches Museum, numero inv. 3710, intorno al 490 a.C.,
proveniente da Caere. La bibliografia relativa al skgfiocs molto vasta, ne riportpi soltanto un
parziale elencd\. Furtwangler K. Reichhold,Griechische VasemanMeanich 1904, tav. 8¢ VA,

Austria 1, Wien, Kunsthistorisches Museum, ta87,35SechearEtudes sur la tragéie53, fig. 17;
BeazleyARV, 380.17LIMC, |, s.v. Achilleus 659a, tav. 12A; CambitoglouThe Brygos Pai8&Eney
1968, tavvl1l-12; BeazleyRaralipomer®6368; Dentzerl.e motif du bangeét, tav. 21, fig. 113;
DucreyGuerre et guerrgtrs234, fig. 155; CarpenBmazlegit., 227.
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e ad esaltare il carattere permal oso dell
osserva Fehr, lmaden i n pcrua s eOinteer on ea nl zoi descr

riavvicinamento tra i due personaggi, nato dallaneocondizione di doloréCome
nel vaso di Oltos, anche qui non vi é differenza tra la sua figura e quella coeva dei
giovani a simposio, il giovinetto coppiere alla sua destra, fornito di mestolo, € lo stesso
efebo che tiene la testa a dei simposiastii iateomitare nei tondi di altre dodikes
del pittore’® La centralita del personaggio & pero abbandonata, lo ritroviamo infatti
decentrato verso destra, il posto principale & occupato da Priamo, elegantissimo con le
sue vesti ricamate ed i suoi catzarii ent al i , i de ndeliakylixdela quel |
Louvrg maguesta volta sconvolto kdgbaura per la morte imminefite

Non vi & nulla di gerarchico in questo mutamento iconografico, lo spazio
acquistato sulla sinistra serve infatti ad introdameiovo elemento, la processione dei

gi ovani recant i i doni ut il a pl &8care 10
Dimentico del racconto omerico, il Pittore di Brygos fa seguire il re troiano da quattro

personaggi portatori di vasi, ceqthialai n dono al |l dacheo. Si amo
di undambasceria di tipo orientale, qguell

rilievi assiri, in cui al re banchettante vengono portati una serie infinit& & stano

anche ipotizzato clspiesta scelta iconografica potesse essere dettata dalle origini del
Pittore di Brygos stesso, il cui nome suggerisce di riconoscere ascendenze tracie o
orientalf® Questa particolare iconografia non lascia posto a Hermes che non é
effettivamente presente nella séena.

58 Fehr,Kuroi e koraiit., 814318.

59 Unakylixa Copenhagen, National Museum, numero inv. 3880, consmneadi |  est er no,
| 6 akylikalal 6 Anti quarium di Berlino, proverkonoat e da C
all desterno. I'l tema del s i nBpygos che lo stikzzralper decoeases e r € mc
soprattutto l&kylikesna anche diversi vasi plastici.

60 Paris, Musée du Louvre, numero @52, da Vulci: Beazl&RV, 245,1.

61 Questa stessa processione potrebbe gia apparikglinadiaOltos, ma non mi sen@osi
chiara la relazione del lato B, con cavalieri e una donna portatrice di una cassa, con la scena principale.

62 Soprattutto il sarcofago di Ninive offre spunti interessanti. Achille sembra proprio ispirarsi alla
figura del re Assurbanibal. La saangh non si limita alla scelta iconografica di un uomo recumbente a
Cui vengono portati in processione i doni, ma anche alla presenza delle spoglie del nemico. Cosi nel rilievo
di Ninive vi e la testa di Te Umman appesa ad un albero e la scena s presfdendo Isembianze
di «un banquet de victoir®entzer|e motif du bangciet 152.

63 CambitoglouThe Brygadt., 28. La firm8rygoappare su un buon numero di vasi; in realta
ritroviamo sempre la formubrygos epojeseaiegrapsen que st dul ti ma avrebbe offe
creazione della pittura e non solo della struttura del vaso. Potrebbe quindi trattarsi del vasaio piu che del
ceramografo. Questo fatto genera, a volte, una certa confusione, poiché lo stesso pdtomme citat
Brygos o, forse con maggiore accuratezza, Pittore di Brygos (si veda sempre CadimbiRnyipait.,
7).

64 Certi elementi presenti neByphodi Vienna vengono nello stesso tempo assimilati e
maggiormente elaborati nella coppa di New ivitmno al 480 a.Car( 17). La cerchia del ceramografo
~ quella del Pittore di Brygos e da questdulti mo o
si allarga a giro fino a comprendere tutto il tondokgéiaUna lunga serie di ragazzi e ragazze portano
doni di ogni tipohydriagphialai per si no undar mat ukerégnyi,Aghibere Agnei S i vV e
dconografia( 2006 ) , 132 1l a quale mett eonsenvatada Newolks si one | ¢
Shelby White and Lion Lavy Collactions, numero inv. 2Q4B%3; I, s.v. Achilleus 661, tavv. 124
125; BeazlepRV, 399,1650; CarpentdBeazlegit.,230;ShapiroMyth into Artcit., 4344, fig. 287;
Carter,The Ages of Horoitr, 48-455, figg28.79. La manifesta senilita del re € ovviamente evidenziata
per accentuare il contrasto col giovane eroe. Questo stesso espediente viene utilizzato nei vasi con
| Bucci sione del re da parte ditadlsanza geadragionalechei n c ui
tende a mar car ell. AXXB/e&bPBPi eet "ssdel JFheaspgior,ro nota | dasse
caratterizzavano la figura di Priamo nella raffigurazione @3betnand Painter: lliad 24 and the Greek Art
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Concludiamo con il cratere (9, che comporta sicuramente qualche problema
interpretativé® Nei suoi punti generali il tema € trattato con la smibografia. Achille
pero ha ora in mano una spada ed uno stempiato Priamo gli si fa incontro toccandogli il

ment o, un gesto parl ant e e pi etoso. Di f
personaggio sull 6estr ema estalbassa,tremiasiva, i tra
tenuta per mano dal di o Hermes che sembr a

possiamo identificarla con Briseide, restituita prima della morte dinkttare non si
pu, e s dpotesd @i ura schidva che, comé&iplode portato dal ragazzino,
simboleggia, in un unico bene, il ricco riscatto p8&tthton si spiega perd perché sia
Hemes stesso a tenerla per un braccio, un atto che sembra elevare la donna ad un ruolo
piu importante. Da una tradizione che fa @ajictis Cretensis sappiamo pero che
Priamo offre Polissena e Andromaca come riscatto per far restituire il corpo®el figlio.
Achille inoltre dovrebbe essersi innamorato proprio della giovane, vista alla fontana
durante | 6agguat oobabilmEmteostalalta,baseldei rdccortitdedle ¢ h e
Cypria®

LG6i pot esi -Nodirg{ |aache Tsa naffascinante, & difficilmente
confermabile. La mancanza di caratterizzazioni utili al riconosasigreosonaggio
r ende idestificazioree cdn ®olisserLa tradizione che la vuole ostaggio per il
fratello € altresi abbastanza tarda e la prima attestazione della sua presenza €

probabilmente quella di Filostrf8.0 1 t ant o | 8i potesi di una Vv
con Polissenparte aiva e decisivdella trattativa potrebbe offrire un appiglio al
riconoscimento dell a gi. ®&otrebbecdsdere semead B 61 mma

figlia di Priamo il personaggio seconddr® | | OdalrPittarediaRycroft fr. 8.

Questa supposizione si concerstnda hydriache lakoretiene,un attributo che é

ti picamente di Polissena e che richiama |
come é stato giustamente sottolinédta un fondamentale riscontro col mondo del
sacrificio. Cosi il corpodiEttolehude anchdesso in un certo

i mmol ato comé all éira di Achille, compen:c

of Narratey <NAC» XXIII (1994),2349 in particolare 289 per | 6 i kybxde Bittoeefdi a del | a
Fourtheen Brygosihd esempicsparisce il bastone da viaggio, non vi & piu carngapglza inoltre i
due personaggiembrano ora osservamtciprocamente, quando prima lo sguardo di Priamo pareva
evitare quello déAchille. Si mette in evidenza al't
racconto in una stessa opera; un modo di rappresentare ctee sambru a |l e era t&dep e r undo
ellenistica che per udal 480 a.C. | confronti perd, come notato da Shapistono. Ne aggiungerei
uno, la coppa di Douriskarlsruhe (Badisches Landesmusewmero inv. 70/395) in cui le tre scene
sembrano collegate cronologicamenteedadr sucesive

65 Tekirdag, Muzesi, numero inv. 1855, intorno al 480 a.C., lato B frammentario con
combattimenti di guerriedttribuito alla prima fase del Pittore di Syleus: Y.-Naramg, He ct or d s
Ransom on a Krater from Tekifddg Docter- E.M. Moormann(Eds.),Classical Archaeology towards the
third Millenium: Reflections and PeRpedadiags of the XVth International Congress of Classical
Archaeology (Amsterdam, Jul1721998), Amsterdat®99418420.

66 | dliadenon menzioa schiave tra i doni che Priamo porta ad Achille su carri trainati da muli.
Non =~ certo impossibile per, undinvenzione del co
qualche poema non tramandatoci.

67TunaNorlingHe c t or ,&is,4IRans om

68 M. RobertsonJroilo and Polixene: Notes on a ChangimgJLBgsaedeudres (EdGumousia,
Ceramic and Iconographic Studies in Honour of Alexand8id@amnbeglo64.

89 TunaNorlingHe ct or,&is Ransom

7OHer XIX 11 (da SenAen Il 321) si veda: RoussBlpgraphieit.,365.

71 Si veda L. Cerchidiba machaira di Achi ll e: alcune osser
«AlON(archeoly 1l (1980), 25 e ss.
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3. Undanal i si sulla ricezione: tr

La realizzazione di worpyper quanto piu possibile cdetp, porta sempre a
risultati interessanti dettati da una visione di insieme che lo studio del singolo vaso non
potrebbe svelarci. Nel nostro caso troviamo un grosso limite nella mancanza di
importanti dati che avrebbero potuto suggerirci spunti @ilcathprensione della
ricezione del motivo. Mi riferisco propriamente ai contesti di rinvenimento che risultano
pressoché ignoti.

Undanal i si dei pochi el ement i a dispo:
indicativa di una tendenza che dovremmo consigarampiaSolo di novefra iventi
vasi totaliconosciamo la provenienza, due da Caere, due dainvulda Vetulonia,
due da Atene, uno da Naukratis e uno da Tekirdag (odierna Turchia). Malgrado la
parzialit”™ del dat o, essawermaggibrmenie presentecNoe s i a
soltanto il forte influsso di ceramica attica negli scambi mercantili pud spiegare questa
concentrazione, anche il soggetto raffigurato ha svolto la sua parte nella scelta di una
particolare tipologia.

L6 Et r ur sempre perraeqhdld atla ricezione della cultura ellenica e i temi
omerici hanno avuto uno sviluppo precoce come forma di rappresentazictitedelle
sociali. Non a c adliadel eDdpgsdsohmmquadtalbiliensatea z i o n i
etrusca, e mi riferisco ad esempio al famosissimo cratere di Aristonotos trovato a Caere
databile alla meta del VII secolo a.C. Ancora piu antico potrebbe essere il cratere
biconico della necropoli di Monte Abatone, sempre &,0aecui nei personaggi
raffigurati si & voluto riconoscere Menelao ed Elbloa ci stupisce trovare quindi la
prima attestazione del nostro racconto proprio a Caere, in cui evidentemente cosi
importante era la tradizione omerica. Proprio intornoremgliracui collochiamo la
produzione della nostra anfora tirrenica, in Etruria nasce questo nuovo utilizzo del mito
che si lega maggiormente alla classe dirigente, vera detentrice, attraverso
| 6i mmedesi mazi on e”Lo dtessolPittoretGtebadi cazattenizzeeun mi t i ¢

cratere trovato a Vetralla con wunodaltra s
Troilo.™ E proprio questo mito ad avere larghissima diffusione in area tirrenica e ad
essere rappresentato in una multiforme varieta & espre n i artistiche. L
vasi ancora del VIl secolo acCi conferma una prefoce ric
rappresentazione che contiene una grande varieta di tematiche che si connettono anche
al sacrifico del giovane Troilo intornoacuirudta desti no d®1 1 dintera
Un altro sacrifico, qguel l o di Pol i sse
Gobbi ¢, sempre da Caer e, nel gual e ritrov

verso una specie di altare a gradini, ma anche unaeaaaaiene parallela con un
corteo di animali verso lo stesso tipo di ara su cui sta seduto un uomo. Se la presenza di
altri temi che possiamo legare alla figura di Achille (Chirone?) ci autorizza a cercare

72 M. MartelliPrima di AristonotkBsospettivaXXXVIII (1984), 10 e ss.

73 M. MenichettiArcheologia del potere. Re, immagini e miti a Roma e in EtruMilaneta arcaica
1994, 4617.

74JG. SzilagyiCeramica etrgseimzia figurata, 1;880a.CFirenze 19935.

75 Si cfr. ad esempio Kiehetti,Archeologia del poieyé&869 con due esempi arzai epoca
or i ent aloinahoeonntsee:r viart da ardoraRliabucchgro sotild dallariotnba Calabresi di

Tarquinia.
"L desempio pi% rappresent adi tod oon unprdgrammae quel | C
figurativo carico di elemenitinbolici (si veda a riguarddiFMass&airaultjconologiaelpi t i ca nel | & |

antica. Roma, Lazio, Etruria dal VIl al | sechldea&1992, 80 e ss.).
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proprio nel mito del personaggio la spiegazieh&edjio figurato, non inverosimile
risulta il riconoscimento con Polissena sacrificata sulla tomba dél Petidstro,

guesta teoria di ani mal i verso | duomo as
sembra avere spunti comuni con la scenacittoi, in cui, come detto, Achille seduto
i ricettore della processione dei doni

Achille in particolare e per la guerra troiana in generale, non si conosce nessuna
riproduzione del mito del riscattd e d ar t®e et r usca.

Ma quale senso dobbiamo dare al tema del riscatto del corpo di Ettore, o meglio,
quale significato in esso trovava il compratore, etrusco o greco che sia, e ancora, quale
messaggio poteva veicolare questa rappresentazione?

Dovremmo certoriconoscere come fondamentali due linee semantiche

di fferenti, una fa capo ad Achill e, l dalt
vi sta di un nobile etrusco, in un modo (g:¢
pienamente arcaica che gdar prima classica, non si pud non pensare ad
undidentificazione <col personaggio Achill
cangiante carattere si prestava a differenti tipologie di comportamento; nel nostro caso
pero, cid che veniva maggiormealla luce, era lpietasi e | | 6 er oe evi denz

commosso legame col padre e dalla clemenza per i vinti. Prsgaioslovincitore,
evidenziato dal corpo senza vita del nemico ucciso, allettava sicuramente il proprietario
del vaso che avrebbe espos | 6 0 g g et t oparesndeposto nella propriat o a i
tomba come eterngema E una tendenza generale, come sottolinea laPAassHt,

guell a dell desaltazione di un singolo er
dOeroi smod e edche siuiallaccigpatiargeneatogid stessa def nobile.
La diffusione della scena si gi ustifici

Achille che e innegabilmente quella del simposiasta, quando pero la rappresentazione
del simposio stesso prevestenumero maggiore di partecipanti. Il caso di un uomo
solo recumbente ci riporta invece verso una sfera eroica propria spesso di Dioniso o del
defunto eroicizzaf8.

Siamo in un periodo (580 a.C.) in cui la diffusione del tema simposiale &
testimoniataoprattutto dalle lastre fittili di rivestimento dei palazzi italici, tra cui spicca
Murlo, in cui il simposio si riallaccia ad una tradizione prettamente ellenica dove

| 6assenza delle do*hne =~ regola imprescindi
Un <c¢cl ima i n cuie della alasseodirigeme italecas 8 masaz i 0 n
attraverso il mito e | 6i mmagine soci al e,

ottimo strumento celebrativo.

Il vaso del Pittore di Brygos e magistrald§. In esso il tema del simposio
trova ungprima manifestazione nella forma stesskyphpshe insieme akylix e al
cratere il vaso per eccellenza convivi al
Achille, vero e propridominudella raffigurazione. In questa cosi spiccaltazsne

77MenichettiArcheologia del poter&1.

8M. Von MehrenThe Trojan Cycle on Tyrrhenian A#gtadtyps 1X (2002), 50.

79 MasséPairault/conologia e politita 9495. Si legga dme, sempre della stessa auttiae,
domanda di cer ami c a primdipesiAlcuae rilessioriFa Gitdwe R Paninides e nt az i o
cura di),ll greco, il barbaro e la ceramiBpati@007A5 e ss.

80 Sj veda in generaM:. Guarducci, Bryaktes, un contributo allo studio dei baneh&tth eroici
LXVI (1962),273284 B. NeutschDer Heros auf der kKwDAI(R)» LXVIII 1961, 156163; LR.
FarnellGreek Hero Cults and Ideas of Imr@odfiaiatyl 970.

81 M. Torelli,| | rango, il rito e | 8i mmag Miteeo.199A1 | e or i g
95.
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del | 6i deal e eroico aristocratico, natur al
guerrieri € immortalata nel momento del riposo, in una cornice elitaria caratterizzata da
figure davvero raffinate. In questo modo si spiega maggetme&otuta dissonanza

con il testo omerico, che, come detto, avrebbe richiesto un Achille Bedluto.
rappresentare | 0 ecreduwma immaediatanmedesimagione aorflat t i S
scena raffigurata.

Non escludo che in Grecia lo stesso tema possavestito significati diversi.

Tutt avi @onvivdla snaretineladibild eondament al e, |l egat o c
Grecia alla manifestazione di una classe sociale specifical dheepgroca a c Ui [
rinvenutiappartengon@ntorno al 500 a.}; dobbiamo riconoscamelle ricche famiglie

ateniesi a capo della citta gristenica.

Nel |l 6i mmaginari o dei maestr.i ateni esi
Pittore di Brygos operarono nel V secolo a.C., la vicenda poteva avere un piano di
lettura differente per quadro politicamente complessb periodo del conflitto tra la
Grecia e Persiani.

Loambascer-PardeaniTrosaanfitti nel | depi
rovi na, ha il Ssuo cor r ilasuaitentificazonencenlill 6 Ac hi
popol o greco. A tale significato rinvia I
mondo orientale sono stati gia messi in evidenza precedentemente. In essa Priamo
appare davvero come il h® sembdaeesserdr@edente i N u r
nell opera eschilea e che ~ alla®base d

Giustamente il Boardman scrive, descrivendo la faydrs®/ivenzio, che i ceramisti

del tempo trovavano nella guerra iliaca un ottimo suppartwagferire le proprie

esperienze belliche e quindi le proprie trafjddia dimensione che sebbene tragica

nel suo svolgersi, pu, facil mente mutars

all 6i ndomani del l a batdapg!l i a di Mar at ona
Ma il corpo di Ettore, martoriato dalle vessazioni di Achille, rappresenta

soprattutto una macroscopica violazione del maggiore dei diritti di ogni uomo, il diritto

al | a s dlipdsd un poenaa.di rdcéonti, ma € soprattutto un poema dj ualor

prontuari o s ul onore; rsitueamenta eatatop madnella Isud sostanza

anco a vali do gpea archiea. AGhille\a icamtro dirdprincipio basilare che,

pur se lontano, o meglio completamente estraneo agli dei, viene ricoatesaiuthée

da essi. N o n lliade norscomede ifteadiamo noinwe sothodvalori non

scritti ai quali spesso fanno da garanti gli def$@ssi.viene restituita la figlia a Crise

per volont”™ di Apoll o che considera empio

deve tornare ad Achille, poiché non si sottraggono i doni fatti per puro piacere

personale. Ma spesso azioni sacrileghe vengomesse, Priamo viene ucciso, inerme

sull dal tare, Cassandra subisce violenza,

scaraventato via, sono gesti che suscitano sgomento.

82 Sj cfr. L. MassdProblemi figurativi di episodb&@deXVIII (1969), 170M.C. Miller, Priam,
King of Trom Carter- Morris (Eds.)The Ages of Horoiey 450451.
83J. BoardmarT,he Kleophrades Painter, adKsa¥IX (1976), 318, in particolare 1¥b.

84S j veda s ulCkcéamhl,.gdoemeoret ce i | suo | imite. Respon:
n e | |, Bari 2ODJ4 quale mette in dubbio il reale contrasto con una legge morale, essentdttaiso in
| lliadenon restituire il corpo ai nemici ed anzi darlo in pasto ai cani (71). Ma il volere dare in pasto alle
bestie il corpo del nemi co battuto indirettamente
del cadavere. Come dire, chmdggior offesa che si puo arrecare € proprio la negazione di una sepoltura.
Non wvi - dubbio poi che, i n ogni oltceaognolimitei | compo
immaginabile.
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Nel ORi scatto di Ettored compaiono val.
vvente e che ddaltronde r i s sikonfeomeacomlanc or a |
f i gureee tbiardo.l Bgli rappresenta infatti un eroe, e non & una banalita
sottolinearlo: ha combattuto per la sua citta, per suo padre e ha difeso suo fratello, ha
inoltre sempre sacrificato agli deiXXIV 69) e deve quindi avere una sepoltura. Non
solo, Ettore sa che combattendo contro Achille andra incontro a morte sicura, ma
ugualmente accetta il proprio destino nella consapevolezza che una fama duratura sara
pe sempre legata al suo nome e che in un unico combattimento, anche se ultimo,
realizzera lo scopo di ogni grande eroe: la %lBrik. medesimo ideale che spinge
Achille a scegliere una vita breve ma gloriosa e che lo porta a negare questa possibilita al
nemico, attraverso la deturpazione del cadavere. Cosi Sarpedone, su cui infierivano gli
Achei rendendolo quasi irriconoscibile (strappandogli quindi quella parte di gloria
dovuta ad un valoroso come lui) viene portato via da Apollo, che lo lava ealmriport
Licia dove potra avere degna sepoltura ed eterna fama.

La scelta di ukalos théato®e fondamentale, percorrere questa strada porta
senza eccezioni ad una vita breve e intensa. Bisogna morire giovani per mostrarsi nel
massimo dello splendore, antleipo senzasy@merita, infatti, di essere ammirato,
non sol o per |l e giuste proporzioni del fi
per chiunque ne voglia emulare le gesta; € quello che succede allo stesso Ettore, il cui
corpo viene lodato dsmldati presenti al momento della sua mibrééXIl 370). In un
certo senso invecchiare diventa wundont a,
nessuna ispirazione puo suscitare la vista del corpo di un vecchio. Quindi bisogna
martoriare e sfiguratenemico se e giovane e bello, renderlo irriconoscibile agli occhi di
tutti. E il massimo della vergogna per chi aveva appena realizzato il desiderio tanto
bramato di morire sul campo, combattendo poi, nel nostro caso, contro il piu forte degli
uomini.

Und i dgeiod oquel | a dehé sopravvave pel inadti senali,rconge 6
percepiamo da numerosi versi attribuiti a Simonide, che riecheggiano ancora vivide
immagini di giovani caduti in battaglia per la gloria dei ffdS&@ndo Pausania poi,
succesgamente alla battaglia di Platea, gli Spartani e gli Ateniesi non si accontentarono
di una sepoltura comune ma vollero tombe individuali che mantenessero il ricordo delle
gesta di singolii individui . Spelgmdi gl i ep
versi di Simonidg.

Un eroe senza sepoltura € un eroe che non verra ricordato, non gli sara tributato
un kléosghthigria gloria scemera velocemente col t&hifr@amo in ta situazione &

di certo la figura vincente di questa storia. |l \ecehé disposto a tutto pur di poter
dare onore al figlio, porta ad Achille una serie infinita di doni, non curandosi della
perdita materiale. Rischia anche la propria vita e, pur se assicurato dagli dei sulla sua

incolumita, non va certamente con animontq ui | | o nel | accampamen
I ui qgui ndi | 6esempi o da seguire, non Achi
| etica che ogni b u®ouolutaamenteesi eédarlate di esampie,r r i s

85VernantL 6 i n ckit.,\86. d u 0

8Undepi gutenamae s e mylil (per duisi veda L. Brali epigrammi di Simonide e
le vie della tradizi@nena 2006, 4).

87Sivela sempr e | 8uprpn. 86aeflgfagine ddecateada Bravoal commertEdi
epigrammait., 5457).

88Sicfr, P.Vernant. a morte er gGenava20|2l.6anti ca Greci a

891 | gest o, seppur in s® gener oso, non penso po
Achille, il quale probabilmente senza un intervento divino non avrebbe mai consentito la redtituzione de
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poi ch® si cur ame nt slvete Wnanitnaapgaideaticadlidzeatay a a s
soprattutto mgiovani che proprio durante il simposio ricevevano la prima formazione

nel passagdgio alldet”™ adulta.
LOdopera del Pittore di B(nryl§.dasforma parti c
sceltaelkyphgs ed st ato sottolineato | o strett

gli efebP* Questi ultimi bevevano proprio da sfoevaso potorie attraverso la lettura
delle immagini imparavano il modo giusto di agire secondo le norme sociali.

Ad un @rto punto questi messaggi devono aver perso consistenza, se la
produzione di vasi cessa intorno al 470 a.C. Nuovi valori cominciano a farsi strada, in

sostanza un nuovo modo di concepire | 6eroi
di un uomo, il gzersi distinguere con atti estremi nella ricerca di una bella morte che
possa perpetuare il ricordo attraverso il

questa nuova Atene, maddis

Che valore educativo poteva adesso avere un tema contiblascarpo di
Ettore? Probabilmente nessuno, o poco piu. Non si muore piu per se stessi ma per la
patria, si richiede adesso spirito di sacrificio ed obbedienza, nella ricerca di una perfetta
amalgamazione con la citta.

Manifesto di questo nuovo modopensare e di certoLibgos epitaplpies i
caduti del primo anno della Guerra del Peloponneso. Pericle col suo discorso si fa
specchio della nuova Atene: una tomba comune accogliera le spoglie combuste di
guerrieri appartenenti ad una stg#sde nan ha importanza il singolo se non

nell appartenenza ad una collett® vit~™ che
Alasvol ta politica c¢ odeologicp ohe eovesciod oOr i v
rapporto te indlividuo e la guerra, in upar ospetti va impegnoi dent i
personale con il bene coll ettiaoodiunndeti ca
er oi smo omba delbagsileuspd d & i | @gargzgaaioneadi tipm O
democratio. In Grecia dal V secolo a.C.sdi f fonde | duso di seqg.l

battaglie, in cui i combattenti caddero, attraverso tombe comuni poste a perenne
ricordg venendoannullata la visibilita delle imprese dei singolQue st 6 usanza ¢
sintomaticamente con il finire della denzem®il nascere dei regni ellenttici.

Questa rivoluzione ideale ha un ben sostanziale riscontro nella nuova
organi zzazione dell desercito e nella nasc
soldato ricopre una posizione ben precisa che e temudntenere per rafforzare la
coesione del gruppo e non lasciare spazi aperti. Il valore del singolo sta nel rimanere |l

pi % possibile alldinterno di questo sister
Gran danno alle sorti della battaglialds la smania di protagonismo di qualcuno. Si
muore perlpolil unque, ~ questo il mi gl i or modo di

vera fonte di gloria.

corpo (si veda, con idea pero opposta: G. Za®égond Reciprocity: The ARnidleuScene in lliadr24

C. Gill- N. PostlethwaiteR. SeafordEds.), Reciprocity in Ancient Gdeéroel 1998, 792.
MSu quest dwrholtd viar@a é Hdeftgradutat si consultiNJ.Bremmer Adolescents,

Symposion, and Pedier&stivlurray (Ed.Bympotica, a Symposium on the, S§xfpodivf90, 13548.
91S.BatinoSkyphos atti co, ,«QuadehidiOst@akas BPJa2B5ess. al | a f un .
920. Longo (a cura dijucidide, Epitafio di Pericle per i caduti del primo avieonediig 2608
BPper | depitaffi o H®uididetonsul ti sempre Longo,
94 Cosi Euripide nell€roianeAndate, chiudete nella terra quest@B&mtandl@rmai gli ornamenti

dovuti ai morti. Poco importa a loro di esequie solenni: onori vani che(EpBirRstyanadaiityit.

Cetrangolo). Nessuna importanza hanno quindi gli onori funebri, che sono un mero palliativo per i vivi.
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Loultima attestazione del riscatto del
ritroviano in un vaso attribuito a Polygnotos, un frammento di cratere a calice del 440
a.C fr. 20.” Come il primo vaso il cerchio si chiude in Etruria, provenendo anche
guesto da Vulci . LOinsi eme di pi % temi tr
singlo episodip ingabbiatoda una molteplicitali racconti. Sembra certo che il
ceramografo si sia ispirato alla trilogia di Eschilo su Achille, testimoniataci anche dal
modo di trattee il tema del riscatto, in epicca il carro con muli atto a portaten,
finora mai presentéPerde peso dunque la tradizione omerica, si diffonde invece la
nuova iconografia che prende forza dalla celebrita della trilogia di Eschilo. Proprio
intorno al 440 a.C., quasi un passaggio di testimone, nasce la raffiqwceztoata
sul peso del corpo e con punto focale quindi nella bifadoianutamento che va a
colpire, non solo la rappresentazione, ma soprattutto il messaggio trasmesso, perdendosi
valori come laietas! perdono e la riconciliazione che costituilabase del racconto
omerico. Questa rivoluzione iconografica, € bene sottolinearlo, non soppiantera la
vecchia ma coesistera per vari secoli, sino alle ultime attestazione figurative del mito che
si collocano intorno al IV secolo &C.

Girolamo Visconti
Universita degli Studi di Palermo
Dip. di Beni Culturali
Viale delle Scienfsl.12
Facolta di Lettere e Filosofia
90128 Palermo
gigivisconti@libero.it
on line dal 23.05.2010

CATALOGO

1. Anfora tirrenica(fig. 1)

Paris, Musée du Louvre, iB843

da Caere, 57860 a.C

Pittore Castellani , lato B: corteo di uomini.

Bibl.: CVA, France 1, Paris, Musee du Louvre]ltadd 4.1-9, 4; D. BeazleyABV, 95,7,
T.H. Carpenter T. Mannack- M. MendoncaBeazley Adden@xford 1989, 25; A. Sakowski,
Darstellungen von Dreifusskesseln isatemgkienbt bis zum Begitassiechen Zerankfurt
1997, 409110, figg. 534.

9% Vienna, Universitat undrd®essor Franz V. Matsch, numero inv. 8DBA, Germany 5,
Wien Universitdund Professor Franz V. Matsty. 24BeazleyARV, 1030, 33LIMC, I, s.vAchilleys
n. 660;

9% Gli altri temi presenti sono: la morte di Patroclo e il lutto di Achille, la caledégaemi da
parte di Teti: 8. MathesorRolygnotos and Vase Painting in Classitahdtreh895, 25262.

97 Per uno dei primi esempi, databile intgsraprio al 440 a.C., si ved&VJ.Graham;The
Ransom of Hector on a New MeliasARelieXIl (1958), 313819 con differenze sostanziali nella scelta
iconografica: Achille in piedi, Priamo velato, un attendente e la bilancia al centro del rilievo.

9% Si veda atheG. Grassigli. d ul t i mo Achi l |l e. PemA.Battmni- | et t ur a
M. Torelli (a cura dijadeMilano 2006, 12437.
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2. Hydria (fig. 2)

Zurich, Offentliche Sammlungen, inv. 4001

Prov. norid., 560 a.C.

Pittore di Londra B76

Bibl.: JD. BeazleyParalipomer@xford 1971, 32.1; P.IslerUn &i dr i a del pitttor
con il riscatto di EttdfAC» XV (1986), 99.29;T.H. Carpenter T. Mannack M. Mendonca,

Beazley Adderdaford 1989,23 H.A. ShapirpMyth into Art, Poet and Painter in Classical Greece
London 1994, 390, fig. 23.

3. Anfora

Collezione privata

Prov. non id., 560 a. C.

Pittore di Londra B76, Fregio inferiore: Cavalieri

Bibl.: J.M. Padgefthe Centad s . TBeniiurhae Animal in Early Greekakdon 2004, n. 81;

M.PedrinaT r a scupplica e ol t Seggigestoeposture el rischt® delicorpoo r t
di Ettorein 4«conografia (2006), 232, Fig. 1.

4. Coppa di Siana

Non id.

Prov.non id, 560550 a.C.

Bibl.:F K. Johansei he lliad in Early Grrek, Abpenhagerd67, 137.

5. Anfora Fr. (fig. 3)

Oxford, Ashmolean Museum, i8131.30

Da Naukratis, 55840 a.C.

Bibl.:CVA, Gred Britain 9,0xford, Ashmolean Museum, II, tdVH 2.18.

6. Cratere a colonnette

Firenze, Museo Archeologico Nazionale, inv. 98903

Prov. nonid., 56850 a.C.

Nearchos

Bibl.: G.Capecchi (a cura di),memoria di Enrico Patibieoma 1998, 135, fifj.tavv. 3633

7. Anfora (fig. 4)

Kassel, Staatliche Museen, Tior.4

Prov. nonid., 55640 a.C.

Gruppo E, lato B: Eracle e il Leone Nemeo

Bibl.: CVA, Germany 35, Kass@lntikenabteilung der Staatlichen Kunstsammlungen, 1, tav.
21, 43;JD. BeazleyParalipomer@xford 1971, 56.31 bistMC, s.v. Achilleus. 645T.H.
Carpenter T. Mannack M. MendoncaBeazley Adder@bord 198936.

8. Anfora (fig, 5)

Toledo, Museum of Art, inv. 72.54

Prov. non id.520 a.C.

Pittore di Rycroft, lato B: Carro agurerrieri

Bibl.: CVA, USA 17, Toledo, Museum of Art, tav. 4,IRC, s.v. Achilleaav 122; AA.VV.
Greek Vases in the J.Paul Getty, Musadord 1985, fig. 134. A. ShapiroMyth into Art, Poet
and Painter in Classical, &eten 1994, 40gf 24.

9. Lekythos(fig. 6)

Edimburgh, National museum of Scotland, inv. 1956.436
Prov. non id.510500 a.C.
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Bibl.: CVA, Great Britain 16, Edinburgh, National Museums of Scotland, tav. ¥4, 1).J1
D. BeazleyRaralipomen@xford 1971217.19; J. BoardmakBV, figg. 241:2; LIMC, 1s.v.
Achilleygav. 122, n. 64Z; H. Carpenter- T. Mannack,- M. MendoncaBeazley Addenda
Oxford 1989120.

1Q Lekythos

Athens, National Museum, inv. cc889

Prov. Koropi (Attica), 500 a. C.

Bibl.: CVA, Greece 1, Athens National Museum, tav |IH3;1.8MC, 45s.v. Hecalvav. 282, n.
32.

11 Lekythos

Non id. (mercato ddart e, Roma?)

Prov. non id. 50890 a.C.

Pittore di Sappho

Bibl.: LIMC,s.v. Hectar. 89; CHaspelsAtticBlacKigured LekytHearis 1936, n. 227.40.

12 Kylix (fig. 7)

Mianchen, Antikensammlungen, inv. 2618

Da Vulci, 520 a.C.

Oltos, int.Efebo incoronato

Bibl.: A.Bruhn, Oltos, and Early rédgure Vase Painting, Copenhagen 1943, fig. 33; J. D.
BeazleyARV, 1622; J. D. Beazldaralipomerixford 1971327; LIMC, ] s.vAchilleydav.

123, n. 656; LIMC, llls.v. Briseigav. 137, n. 3I. H. Carpenter- T. Mannack, - M.
MendoncaBeazley Adden@xford 1989165; J. BCarter- S. P. MorrisThe Ages of Homer: A
Tribute to Emily Townsend Vefustithe] 995, 453, figeB.56.

13 Hyadria (fig. 8)

Cambridge, Harvard Univ., Arthur M. Sackler Museum, inv. 1972.40

Prov. non id. 53600 a.C.

Pittore di Kleophrades

Bibl.: J. D. Beazleyaralipomer@xford 1971, 324.13bidMC, I, s.vAchilleydav. 123, n.
655;T. H. Carpenter T. Mannack;- M. MendoncaBeazley Adden@xford 198915

14 Cratere a calice fr.

Athens, Kerameikos Museum, inv. 1837

Da Ateneb500 a.C.

Pittore di Kleophrades

Bibl.:J. D. BeazleyRV, 186.45; J. D. Beazl®gralipomem@xford 1971340; LIMC, 1s.v.
Achilleygav.122, n. 654.

15 Kylix (fig. 9)

Paris, Musée du Louvre, i®153

Prov. non id., 49880 a.C.

Makron, EsterndBacrificio di Polissena

Bibl: J. D.BeazleyARV, 460.14, 481; LIMC, &.v. Achilleusv. 124, n. 658;dBurn d R.
Glynn, Beazley Adder@aford 1982, 120F. H. Carpenter- T. Mannack,- M. Mendonca,
Beazley Adden@xford 1989244; N. KunischylakronMainz, 1997, 67, fig. 30, tav. 61.

16 Skyphos(fig. 10)
Wien,Kunsthistorisches Museum, inv. 3710
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Da Caere, 49080 a.C.

Pittore di Brygos

Bibl.: A.Furtwangle® K. ReichholdGriechische VasenmMaréch 1904, tav. &CVA,
Austria 1, Wien, Kunsthistorisches Museum, ta87,32; J. D. BeazlekRV, 380.17,L.
Sechearttudes sur la tragédie grecque, dans ses rapports,aRatddd 86m@miifige 17; A.
CambitoglouThe Brygos Pairgainey 1968, tavv.-12; J. D. BeazleRaralipomer@xford
1971,366368;LIMC, 1,s.v. Achilleus 659a, tav. 123; M. Dentzel.e motif du banquet couché
dans le PreCmient et le monde grec du VIl au IV siécle,aRantal1@32av. 21, fig. 118,
DucreyGuerre et Guerriers dans la Grec&Ansidie8334, fig. 155.

17. Kylix

New York, Shelby White e Leon Lavy Collection, inv. 204333

Prov. nonid., 480 a.C.

Pittore di Fourteenth Brygos

Bibl.: J. D.BeazleyARV, 399,1650; LIMC, I,s.v Achilleysn. 661, tavv. 12@5;T. H.

Carpenter- T. Mannack,- M. MendoncaBeazley Adderdaford 1989230; H. A. Shapiro,
Myth into Art, Poet and Painter in ClassichbiencE94 4344, fig. 2827; J. BCarter - S.

P. Morris ,TheAges of Homer: A Tribute to Emily TownsendAstmel®®5454455, figg.
28.79.

18.Stamnodst.

Paris, Musée du Louvre, inv. cp10822

Prov. nonid., 48870 a.C.

Pittore di Pan

Bibl.: J. DBeazleyARV, 552.22L.. Burnd R. GlynnBeazleyddend@xford 1982126; T. H.
Carpenter- T. Mannack; M. MendoncaBeazley Adden@eford 1989257.

19. Cratere a colonnette

Tekirdag Muzesi, inv. 1855

Da Tekirdag, 48070 a.C.

Pittore di Syleus

Bibl.: Y. TunaNorling, Hect or 6 s KeRaden BomnnTekipdag R.B. Docter - E.M.

Moormann (eds.),Classical Archaeology towards the third Millenium: Reflections and Perspectiv
Proceedings of the XVth International Congress of Classical Archaeology-l(Arh8g8Hdam, July 12
Amsterdam 199, 418120.

20. Cratere a campana

Vienna, Universitat und Professor Franz V. Matsch, inv. 505

Da Vulci, 448130 a.C.

Polygnotos

Bibl.: CVA, Germany 5, Wien Universitat und Professor Franz V. Matsch, tav. 24; J. D.
BeazleyARV, 1030, 33; LIMC, k.vAchilleys. 660
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Fig. 1 (daCVA France 1, Paris Musée du
Louvre. tav. Il Hd 4.1)

Fig. 3 (daCVA Greait Bretain 9,
Oxford, Ashmolean Museum, II,
tav Il H 2.18)
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Fig. 4 (daCVA Germany 35, Kassehntikenabteilung
der Staatlichen Kunstsammlungen, 1, tav. 21, 43)
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Fig. 5 (daCVA USA 17, Toledo,
Museum of Art, tav. 4)

Fig. 6 (daCVA Great Britain
16, Edinburgh, National
Museums of Scotland, tav
14, n. 2)

Fig. 7 (daLIMC, I, s.v.Achilleus tav. 123, n. 656)
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