
P O R O S I TA’
U n a  d e l l e  p e c u l i a r i t à  p i ù  i m p o r t a n t i  d e l
c e n t r o  s t o r i c o  d i  P a l e r m o ,  r a r a m e n t e
e v i d e n z i a t a ,  è  l ’e s s e r e  n e l l a  m a g g i o r  p a r t e
c o s t i t u i t o  d a  e d i f i c i  r e l i g i o s i  e  p a l a z z i
c o s t r u i t i  d a l l e  r i c c h e  f a m i g l i e  d i  p r i n c i p i  e
b a r o n i  c h e  h a n n o  d a  s e m p r e  g o v e r n a t o  l a
S i c i l i a  e  c h e  q u i  a v e v a n o  l a  s e d e  d i
r a p p r e s e n t a n z a  d e l  l o r o  p o t e r e  a s s o l u t o  s u
t u t t a  l a  r e g i o n e .
Q u e s t a  c o n d i z i o n e ,  p e r p e t u a t a  d a l  P i a n o
p a r t i c o l a r e g g i a t o  d e l  C e n t r o  s t o r i c o  ( P P E )
c o n  l o  s v i l u p p o  d e l  t e m a  d e l  r e s t a u r o
f i l o l o g i c o ,  c i o è  i l  “c o m ’e r a  d o v ’e r a ”,  è  o g g i
c o n f e r m a t a  e d  e s a l t a t a  d a l l ’ u s o
e s c l u s i v a m e n t e  t u r i s t i c o  c h e  s i  s t a  f a c e n d o
d e i  p r i n c i p a l i  a s s i  u r b a n i  c h e  d i  q u e l  p o t e r e
r e l i g i o s o  e  t e m p o r a l e  e r a n o  l a  m a s s i m a
e s p r e s s i o n e .  I n f a t t i ,  s i a  v i a  M a q u e d a  c h e  i l
C o r s o  V i t t o r i o  E m a n u e l e  f u r o n o  c o s t r u i t i
p e r  “ r a p p r e s e n t a r e ”  a t t r a v e r s o  l e  c e r i m o n i e
r e l i g i o s e  e  l e  s f i l a t e  m i l i t a r i  q u e s t o  d o m i n i o
a s s o l u t o  s u l  p o p o l o .
Q u e s t i  r a g i o n a m e n t i  a p p a r e n t e m e n t e
“ f u o r i  l u o g o ”  s o n o  p e r t i n e n t i  e  n e c e s s a r i
p e r  u n a  n u o v a  v i s i o n e  d e l l ’ a b i t a r e
c o n t e m p o r a n e o  i n  c e n t r o  s t o r i c o .  N u o v a
v i s i o n e  c h e  s t i a m o  s v i l u p p a n d o  i n  s e d e
d i d a t t i c a ,  a t t r a v e r s o  u n a  s e r i e  d i
e s e r c i t a z i o n e  s v o l t e  c o n  g l i  s t u d e n t i  d e l  4 °
a n n o  d e l  C d L  i n  a r c h i t e t t u r a  L M 4  a p p l i c a t e
a d  u n a  p a r t e  d e l  c e n t r o  s t o r i c o  t r a  C o r s o
V i t t o r i o  E m a n u e l e  e  v i a  C e l s o .
U n  p r e c e d e n t e  s t o r i c o ,  n o n  t r o p p o  l o n t a n o
n e l  t e m p o ,  c o n f e r m a  q u e s t a  t e s i  e  o f f r e  u n
p u n t o  d i  p a r t e n z a  n o n  d a  p o c o ,  p o i c h é  è
s t a t o  e l a b o r a t o  d a  d u e  d e i  m a g g i o r i
a r c h i t e t t i  e  i n t e l l e t t u a l i  i t a l i a n i  d e l
n o v e c e n t o :  G i u s e p p e  S a m o n à  e  G i a n c a r l o
D e  C a r l o .
I  d u e  a r c h i t e t t i ,  i n c a r i c a t i  n e g l i  a n n i
o t t a n t a  d i  e l a b o r a r e  u n  P i a n o  p e r  i l  c e n t r o

s t o r i c o  d i  P a l e r m o ,  p r o p o s e r o  d i  s c a r d i n a r e
l a  c o m p a t t e z z a  d e l  t e s s u t o  s t o r i c o ,  s e n z a
t u t t a v i a  i p o t i z z a r e  a l c u n a  d e m o l i z i o n e ,
c o n  u n  s i s t e m a  d i  p e r c o r s i  p e d o n a l i  c h e
a t t r a v e r s a n o  l e  g r a n d i  c o r t i  i n t e r n e  d i
c o n v e n t i ,  p a l a z z i ,  e t c . ,  p e r  c o n s e n t i r e  u n a
t o t a l e  r i a p p r o p r i a z i o n e  d e g l i  s p a z i ,  u n
t e m p o  p r o i b i t i  a l  p o p o l o ,  d a  p a r t e  d i  t u t t i  i
c i t t a d i n i .
N e l l ’ i m m a g i n e  a  f i a n c o  u n’e s e m p l i f i c a z i o n e
d i  q u e s t a  n u o v a  v i s i o n e  d i m o s t r a  l a
p o t e n z a  e s p l o s i v a  d e l l a  p r o p o s t a  c h e ,  c o n
d e i  s e m p l i c i  p u n t i n i ,  i n d i c a  i  p a s s a g g i
a t t r a v e r s o  i  g r a n d i  c o m p l e s s i  e d i l i z i  d e l l a
C u r i a  e  d e g l i  e r e d i  d e l l e  f a m i g l i e  d e l l a
n o b i l t à  p a l e r m i t a n a .  ( * )

O l t r e  i l  t e m a  u r b a n o ,  n e l  c e n t r o  s t o r i c o  d i
P a l e r m o ,  n o n  è  r i s o l t o  i l  t e m a  d e l l ’ u s o  d e i
g r a n d i  c o m p l e s s i  e d i l i z i  u t i l i z z a t i  p e r  i
s e r v i z i  a i  c i t t a d i n i .  Q u e s t i  g r a n d i  e d i f i c i ,
d e s t i n a t i  a  r e s i d e n z e  d i  r i c c h e  f a m i g l i e
n o b i l i a r i  o p p u r e  a  c o m p l e s s i  c o n v e n t u a l i ,
n o n  s e m p r e  s i  a d a t t a n o  a g l i  u s i
c o n t e m p o r a n e i  q u a l i  u f f i c i ,  s c u o l e ,  e ,  n e l
c a s o  d i  P a l a z z o  B e l m o n t e  R i s o ,  a  m u s e o .
I n o l t r e  l ’ i d e a ,  c h e  s c o n f i n a  n e l l ’ i d e o l o g i a ,
d e l  r e s t a u r o  f i l o l o g i c o ,  c o n  l ’ a b e r r a z i o n e
d e l  r e s t a u r o  t i p o l o g i c o !  e s a s p e r a  i l
p r o g e t t i s t a  q u a n d o  d e v e  s o d d i s f a r e
n e c e s s i t à  n u o v e ,  n o n  p r e s e n t i  n e l l a  c u l t u r a
d e i  s e c o l i  p r e c e d e n t i ,  c o m e  p r o g e t t a r e  g l i
s p a z i  d e s t i n a t i  a l l ’a r t e  c o n t e m p o r a n e a  e  a i
s e r v i z i ,  a n c h e  t e c n i c i ,  d e l l a  s t r u t t u r a .  

U n  t e r z o  t e m a  è  l e g a t o  a l l ’ a r t e
c o n t e m p o r a n e a  c o m e  a v a n z a m e n t o
c u l t u r a l e  e  s o c i a l e  c h e  g l i  a r c h i t e t t i  d e v o n o
s a p e r  p r a t i c a r e  q u a n d o ,  c o m e  n e l  n o s t r o
c a s o ,  è  n e c e s s a r i o  p r e v e d e r e  s p a z i  n u o v i
p e r  o s p i t a r l a .
L’ i p o t e s i ,  d a  s v i l u p p a r e  n e l  w o r k s h o p ,  è  d i
l a v o r a r e ,  a r t i s t i  e  a r c h i t e t t i ,  a l l ’a l l e s t i m e n t o
d i  a l c u n e  o p e r e  d ’ a r t e  d a  c o l l o c a r e  n e g l i
s p a z i  a p e r t i  d e l  g i a r d i n o ,  p e r  p r o v a r e  a
i n t e g r a r e  i  d u e  s g u a r d i  s u l  t e m a  c h e  c i
s i a m o  d a t i  d e l l ’ a t t r a v e r s a r e  g l i  s p a z i  d e l
P a l a z z o  B e l m o n t e  R i s o  p e r  c o l l e g a r e  P i a z z a
B o l o g n i ,  l e  c o r t i  d e l  P a l a z z o ,  P i a z z a  G r a n
C a n c e l l i e r e .
Tr e  a r t i s t i ,  c h e  p r a t i c a n o  f o r m e  d ’ a r t e
c o n t e m p o r a n e a ,  v i d e o ,  s t r e e t  a r t ,  d a n z a ,
l a v o r e r a n n o  p e r  t r e  g i o r n i  c o n  g l i  s t u d e n t i
d i  a r c h i t e t t u r a  p e r  c o s t r u i r e  e  a l l e s t i r e
i n s i e m e  l e  o p e r e ,  t r e  i s t a l l a z i o n i  c h e  c o n
f o r m e  d i v e r s e  d a l l ’a r c h i t e t t u r a  c o m m e n t a n o
l ’a t t r a v e r s a m e n t o  d e l  c e n t r o  s t o r i c o .
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Piano Programma del Centro storico di Palermo, 1983: Contesto n° 1.  Sistemi dei percorsi di
penetrazione e di connessione  all’interno del tessuto poroso e alveolato  della città

( * )  C f r.  A n d re a  S c i a s c i a ,  Po ro s i t à  e  i n c re s p a t u re ,  i n :  La  r i ce rca  s u i  ce n t r i
s t o r i c i ,  G i u s e p p e  S a m o n à  e  i l  P i a n o  P ro g ra m m a  p e r  Pa l e r m o ,  a c u ra  d i
Ce s a re  A j ro l d i ,  A ra c n e,  2 0 1 4



Lo scopo del mio lavoro è di suggerire l’oggetto, non solo come
fine in sé, ma anche come parte integrante della nostra vita.
La ricerca inizia da un interesse verso lo spazio. Geometrie,
spazio, dinamicità, illusione ottica, alterazione delle percezioni
visive sono tutti elementi presenti all’interno della mia propria
pratica. Attraverso l’uso dello strumento pittorica voglio man-
tenere le caratteristiche originali dello spazio che delinea il suo
potenziale.

Mi tengo a quest’albero mutilato
Abbandonato in questa dolina
Che ha il languore
Di un circo
Prima o dopo lo spettacolo
E guardo
Il passaggio quieto
Delle nuvole sulla luna
[...]
G. Ungaretti

Il primo tema è il recupero del passato attraverso la memoria,
il secondo tema è il rapporto di armonia con il creato.
La rappresentazione di un Fiume, attraverso l’utilizzo dell’ar-
chitettura, la street art e l’arte contemporanea, che ci indica
“l’Attraversamento” di epoche, storie, dimesioni, percezioni ed
emozioni. Tutti noi siamo lo scorrere del nostro tempo che
percorre un sentiero come un corso d’acqua.
Un Fiume che si circonda di paesaggi, lo spettacolo della
natura, della vita, di questo luogo.

La lettura dello spazio architettonico, attraverso la danza, di-
venta occasione di riflessione tramite il movimento del
corpo stesso. Movimenti a ritmi diversi e in diverse direzioni.
Ogni tanto una pausa, un nuovo disegno, una configu-
razione cromatica. Attraversamento come metamorfosi
della materia, dell’edificio, dell’uomo. Danza come stru-
mento e soggetto della lettura, come segno e interpre-
tazione del linguaggio, come testo tradotto dal passato al
presente che incessantemente muta. «È il tempo organico

quale si ritrova nel regime di tutte le alterne funzioni fon-
damentali della vita. Ciascuna d’esse si effettua con un ciclo
d’atti muscolari che si riproduce, come se la conclusione o
il perfezionamento di ciascuno generasse l’impulso del
seguente. Su tale modello le nostre membra possono es-
eguire una serie di figure che si concatenano le une alle
altre, e la cui frequenza produce una sorta d’ebbrezza che
va dal languore al delirio, da una sorta d’abbandono ip-
notico a una sorta di furore. Lo stato di danza è così cre-
ato»1.

Attraversare Palazzo Riso
L’azione dell’attraversare Palazzo Riso, filtrando lo spazio con
la scansione temporale della danza, prende avvio in un
precedente momento architettonico, cioè nella Piazza
Bologni che costituisce una delle due estremità del percorso
danzante. La piazza costituisce il momento della riflessione,
dall’esterno verso l’interno, di una serie di avvenimenti at-
traverso i quali prende forma l’attraversamento del corpo
architettonico. Maschere che si specchiano, performers dis-
locati in diversi punti, convergono verso l’ingresso, de-
finendo un corpo di elementi che si muove verso l’interno
di Palazzo Riso. Per imprimere lo spazio nel tempo dinamico
della danza, l’ausilio di un tessuto elastico bianco, srotolato
e allungato attraverso il colonnato che dà accesso al primo
cortile, permette di costruire un momento coreografico nel
quale l’oggetto della danza si lega materialmente all’ar-
chitettura, restituendo ad uno spazio geometricamente ar-
monico il contrasto della linea spezzata ottenuta dal tessuto
elastico.
Giunti al primo cortile, una massa amorfa costituita da per-
formers nascosti al di sotto di un tessuto rosso, si muovono
in tempi diversi dando vita ad un unico corpo che lascia in-
travedere sagome e forme, mentre con l’utilizzo di tubi
flessibili si deforma il corpo del performer dando vita a
molteplici configurazioni, ottenute dalla commistione di
materiale e corpo umano che diventano un tutt’uno nell’at-
traversamento verso il secondo cortile.
Una serie di installazioni, realizzate con la composizione di
tubi in acciaio secondo variabili combinazioni formali, cos-
tituisce un momento della danza che si serve degli stessi el-
ementi fissi a terra per costruire geometrie in movimento
nello spazio e attraversare l’ultima soglia architettonica,
composta da tre aperture.
L’ultima azione della danza, che incontra le altre due instal-
lazioni artistiche realizzate, consiste nel rapporto con gli el-
ementi che definiscono il paesaggio finale del percorso: gli
alberi, le differenti quote e il piano nel quale, un breve mo-
mento coreografico di matrice geometrica conclude il per-
corso dell’attraversamento e si dissolve negli stessi elementi
che ha costruito nell’evolversi della danza e dell’architettura.

1-Cfr. Dal Fabbro B., Paul Valéry. Degas, Danza, Dis-

egno, Abscondita, Milano 2013, pp. 23-24.

Hai mai pensato di poter non essere te stesso?
Il periodo storico in cui viviamo è segnato da una forte glob-
alizzazione che ha portato la conseguente contaminazione
di personalità di usi, costumi e tradizioni. In questo scenario
ciò che l'azione globalizzante non è riuscita a rendere co-
mune è senza dubbio la condivisione di emozioni verso il
prossimo, la capacità di comprendere lo stato d'animo altrui,
l'empatia.
La forza dei media mette ogni giorno alla portata dei nostri
occhi gli accadimenti globali, lasciandoci tuttavia come es-
seri distratti di fronte, troppo spesso, alle tragedie di uomini
a noi vicini che tentano di attraversare un mare che, culla
della nostra civiltà un tempo, oggi è un cimitero di disper-
azione.
In una contemporaneità caratterizzata da un concetto di
identità liquida, in continua discussione ed evoluzione, è
paradossale la difficoltà che si incontra nel provare a porsi
nei panni degli altri. Tuttavia la tessa parola persona deriva
dal latino persōna persōnam che nelle iscrizioni tombali ri-
portate significa personaggi mascherati. 
Cosa succederebbe, quindi, se indossassimo la maschera di
qualcun altro? 
Le reazioni confuse dell’opinione pubblica di fronte a temi
come l’attuale crisi dei rifugiati rafforzano il tradizionale
schema mentale per cui ciò che succede nel mondo dà orig-
ine a due schieramenti distinti - noi e gli altri. Il concetto di
umanità, in quanto insieme di caratteri che distinguono l’in-
tera specie ma anche benevolenza, generosità, si perde nella

stessa liquidità che dovrebbe favorirne il consolidamento.
Da queste considerazioni prende vita Humanitas, l’idea di
un’installazione che stimoli una riflessione sui temi dell’i-
dentità e della tolleranza mettendo in gioco il visitatore in
modo diretto, ponendolo in primo piano per evidenziare le
diversità di genere, razza, religione sotto un comune de-
nominatore che accomuna tutti: l’appartenenza all’uman-
ità.
L’unione di arte e tecnologia mette in discussione un’azione
quotidiana come vedere il proprio volto riflesso allo spec-
chio, l’evidenza massima della nostra identità personale e,
per questo motivo, di scatenare una reazione che è più forte
quanto più la visione cambia la percezione di ciò che con-
sideriamo normalità.
L’installazione è composta da un’ambiente chiuso, quasi an-
cestrale, che accoglie uno specchio, un proiettore, una
maschera sospesa e collegata ad un sensore di prossimità,
player e diffusori audio, tutto illuminato da luci poste in pic-
cole aree prospicienti i punti principali per dare il minimo
apporto di illuminazione all’ambiente.
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